VOORWOORD


Beste leerkracht,

Kijkvaardigheid wordt steeds belangrijker. We leven in een multimediale wereld die rijker is dan louter beluisterde of geschreven en gedrukte tekst. Onder kijkvaardigheid verstaan we de vaardigheid in het omgaan met de visuele tekens (vaak, maar niet altijd gekoppeld aan de akoestische) van allerlei vormen van beeldtaal: visuele poëzie; schilderkunst, fotografie, televisie, (muzikale) video(clip), beeldreclame, strip, film, soap, theater, multimediale podiumkunst. Vandaar dat we kijken als een aspect binnen de vakcomponenten opnemen in de eindtermen. 
Met deze passage verovert de visuele cultuur een plaatsje in de uitgangspunten bij de eindtermen Nederlands voor de derde graad ASO, TSO en KSO. Nog steeds gaan pessimistische stemmen op dat de dominante beeldcultuur een bedreiging vormt voor literariteit in het algemeen en voor gedrukte literaire teksten in het bijzonder. In deze lesmap over de film Groenten uit Balen, naar het gelijknamige toneelstuk van Walter van den Broeck, hoop ik aan te tonen hoe een multimediale aanpak net revitaliserend kan werken. 
Deze lesmap wil een aanzet bieden tot het (verder) zinvol integreren van kijkvaardigheid en literatuuronderwijs in de lessen Nederlands. Na een korte introductie van de auteur, zijn oeuvre en het toneelstuk (gericht op leerkrachten, niet op leerlingen), bied ik enkele suggesties om in de les Nederlands met zowel de film als de theatertekst aan de slag te gaan. Ik presenteer geen volledig uitgewerkt lessenpakket, maar formuleer een aantal - hopelijk - inspirerende ideeën. Op die manier blijft er voldoende ruimte om zelf te kiezen welke invalshoek het best aan uw eigen noden voldoet en zich het makkelijkst binnen het specifieke curriculum van uw school laat inpassen.

Veel kijk-, lees- en lesplezier!

Valerie Rousseau
Praktijkassistente moderne Nederlandse letterkunde Universiteit Antwerpen
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Valerie Rousseau (1982) is als praktijkassistente moderne Nederlandse letterkunde verbonden aan de Universiteit Antwerpen. Ze studeerde Germaanse Talen (Nederlands en Engels) aan de K.U.Leuven. In 2006 volgde ze succesvol een Master na Master in de Literatuurwetenschappen en behaalde ze een aggregatiediploma voor het secundair onderwijs. Sinds 2007 bereidt ze, onder begeleiding van Prof. dr. em. Hugo Brems (K.U.L.), een proefschrift voor over het oeuvre van Tom Lanoye. 
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SELECTIEVE BIOGRAFIE

Walter van den Broeck werd op 28 maart 1941 geboren in Olen. Zijn vader, Robert van den Broeck, werkte toen bij het door Société Générale opgerichte bedrijf Metallurgie Hoboken, in de volksmond de zilverfabriek, en tegenwoordig een vestiging van Umicore. Net als vele arbeidersgezinnen woonde ook de familie Van den Broeck, waarvan Walter de jongste was van vier kinderen, in de arbeiderscité. Ondanks de desolate, ongezonde en geïsoleerde omgeving beleefde Van den Broeck er naar eigen zeggen een fijne en zorgeloze jeugd. Walter van den Broeck liep school in Olen en Herentals en behaalde in 1961 zijn diploma van leraar Nederlands en Geschiedenis aan het Koninklijk Atheneum te Lier. Hij ging als leerkracht aan de slag, eerst in Boom, daarna in Turnhout en pas vanaf 1964 in Balen. Daar leerde hij ook Jef Sleeckx kennen, de leraar Geschiedenis die hem later zou stimuleren om het theaterstuk Groenten uit Balen te schrijven. In 1965 huwt hij met Eliane De Winteren, in januari 1966 verwelkomt Van den Broeck zijn eerste zoon, Stefan, en in december van datzelfde jaar zijn tweede zoon, Karl. 
Tussen het lesgeven door probeerde hij al wat te schrijven en in 1965 richtte hij samen met Frans Depeuter en Robin Hannelore het tijdschrift Heibel op. In 1967 bracht Walter van den Broeck in eigen beheer zijn eerste roman, De troonopvolger, uit. Nadat Julien Weverbergh, toenmalig directeur van uitgeverij Manteau, positief had gereageerd op het toegestuurde exemplaar, zal het grootste gedeelte van zijn werk, tot ongeveer midden jaren tachtig, bij Manteau worden uitgegeven. 
Hoewel hij eerder al een toneeltekst schreef voor het Brussels Kamertoneel (Mazelen), was Groenten uit Balen het stuk waarmee hij in 1972 doorbrak als toneelauteur. Het toneelstuk over de staking in de Olense fabriek Vieille Montagne en de lotgevallen van de familie Debruycker werd op 8 januari 1972 in avant-première voor de arbeiders opgevoerd. Op 13 januari ging het in première in het Paleis voor Schone Kunsten te Brussel. Het stuk kende veel succes en werd zelfs door de toenmalige BRT op de televisie uitgezonden. In datzelfde succesjaar besloot Walter van den Broeck meer tijd vrij te maken om te schrijven en nam een jaar onbetaald verlof; in 1974 stapte hij definitief uit het onderwijs en ging deeltijds aan de slag als hoofdredacteur van een Turnhouts weekblad, Ekspres. 
In 1974 begon hij met het optekenen van zijn familiegeschiedenis wat uiteindelijk resulteerde in de roman Aantekeningen van een stambewaarder (1977). Autobiografische elementen tekenen niet alleen dit werk, maar zullen zich als een rode draad door zijn oeuvre weven. Zo verkent hij ook in zijn meest bekende werken, Brief aan Boudewijn (1980) en Het beleg van Laken (1985-1992; 1999) zijn culturele roots en de sociale omgeving waarin hij opgroeide. 
Ondertussen schreef Walter van den Broeck als romancier en toneelauteur een indrukwekkend oeuvre bijeen dat, ondanks de vaak nadrukkelijk aanwezige historische en sociale context, nog niets aan actualiteitswaarde heeft ingeboet. Hij won tal van literaire prijzen en veroverde met zijn recentste roman, Terug naar Walden (2009), een plaatsje op de shortlist van de Libris Literatuurprijs 2010.
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Walter van den Broeck, Groenten uit Balen. 
Antwerpen, De Bezige Bij, 2011.[footnoteRef:1] [1:  In wat volgt zullen referenties verkort weergegeven worden als: Van den Broeck 2011.] 


Eerste druk, 1972 (Walter Soethoudt, Antwerpen)




Groenten uit Balen verhaalt de geschiedenis van de negen weken durende arbeidersstaking in de Balense zinkfabriek Vieille Montagne. Het relaas van de sociale onrust wordt verteld aan de hand van de lotgevallen van de familie Debruycker. Aan het hoofd van het gezin staat vader Jan Debruycker, die als arbeider in de Vieille Montagne werkt en met zijn vrouw Clara, zijn dochter Germaine en opa in de cité woont. Wanneer een gevraagde loonsverhoging uitblijft, beslissen de fabrieksarbeiders op een morgen het werk neer te leggen. De staking brengt Jan Debruycker en zijn familie in een lastig parket: enerzijds wil hij niet ondankbaar lijken ten opzichte van zijn werkgevers die er niet alleen voor zorgden dat er brood op de plank kwam, maar die hem ook, door middel van een lening, in staat stelden een huis te kopen. Hij wordt daarin gesteund door zijn vrouw Clara die haar net verworven materiële luxe door de staking in gevaar ziet komen en door opa die vindt dat staken niet betaamt en iets is voor “jonge snotneuzen” die nooit de oorlog hebben meegemaakt. Anderzijds durft Jan “de brug niet over” uit vrees zich de toorn van de stakende arbeiders op de hals te halen. Bovendien wordt de staking niet door de vakbonden erkend, waardoor het gezin al snel met financiële moeilijkheden kampt. Uit onmacht schrijft Jan een brief aan de koning waarin hij hem vraagt om zo snel mogelijk een einde te maken aan de sociale onrust. Wat Jan echter niet weet is dat zijn brieven nooit het koninklijk paleis bereiken, maar steevast door Clara’s toedoen in de kachel belanden.
Hoewel Jan aanvankelijk weigerachtig stond tegenover de staking, lezen we hoe hij in het tweede bedrijf, twintig dagen na het begin ervan, van kamp is veranderd. Hij heeft vertrouwen in het onafhankelijke comité dat, los van de vakbonden, door de arbeiders zelf werd opgericht. Hij wil graag zelf een actieve rol spelen en laat zich bijstaan door de Leuvense student Luc. Sterk tegen de zin van opa en Clara lijkt het comité hun eerste successen te boeken: voedselpakketten worden rondgedeeld, doktersbezoeken zijn gratis voor de stakers en sommige arbeiders kunnen ergens anders aan de slag. Toch is niet alles pais en vree ten huize Debruycker. Opa is ziekelijk en Germaine heeft al een tijdje last van haar maag. Wanneer Jan op een avond de student Luc mee naar huis brengt, blijkt die voor Germaine alvast geen onbekende te zijn. Nadat haar vader de kamer heeft verlaten om de zieke opa te helpen, vertelt Germaine aan Luc dat ze zwanger van hem is.
De staking verloopt goed en krijgt na een maand de nodige media-aandacht. De door opa voorspelde nederlaag blijft voorlopig uit. Na een doktersbezoek biecht Germaine haar zwangerschap op. Jan is woedend en voelt zich door Luc bedrogen. Clara en Germaine zijn ondertussen al met de ouders van Luc gaan praten. Zij zijn duidelijk welstellende mensen en Clara is danig onder de indruk van hun welvaart. Lucs ouders willen de zaak dan ook met geld oplossen en sturen op een abortus aan, maar zelf kiest Luc ervoor om met Germaine te trouwen. 
Negen weken na het begin van de staking dreigt alles grondig fout te lopen. Luc wordt door zijn ouders aan de deur gezet omdat hij met Germaine wil trouwen en klopt aan bij de familie Debruycker. Daar kampen ze niet alleen met plaatsgebrek, maar ook de financiële problemen nemen toe. Germaine werd immers ontslagen uit het warenhuis waar ze werkte, nadat de chef haar betrapte toen ze een tube Velpon stal. Ook de staking komt in een moeilijke fase terecht nadat er geknoeid werd met de resultaten van een referendum. Daaruit blijkt nu dat een meerderheid van de arbeiders opnieuw aan de slag wil gaan. Omdat opa nu de enige is die, dankzij zijn pensioen, geld in het laatje brengt, eist hij dat Jan onmiddellijk terug aan de slag gaat. Het is echter Clara die hem tegenhoudt omdat ook zij de gunstige en opwekkende invloed van de staking ondervindt. Germaine beslist ondertussen om niet met Luc te trouwen: ze wil dat hij eerste zijn diploma behaalt, dat is immers de enige manier om alsnog uit de cité te ontsnappen. 
De staking komt tot een einde wanneer de arbeiders instemmen met een loonsverhoging van 8 cent en een premie van 500 frank. Hoewel de staking voor Jan enigszins eindigt in mineur - hij had gehoopt om de geëiste 10 cent te bekomen - is hij toch tevreden dat er “iets” uit de bus is gekomen. Hij schrijft een laatste brief naar de koning met de boodschap dat hij zijn hulp niet langer nodig heeft en dat de arbeiders het vanaf nu zelf wel zullen redden. 








3	LESSUGGESTIES
 (
uitgangspunten
integratie filmbezoek en vaardigheidsonderwijs: lees-, schrijf-, spreek- en kijkvaardigheid, literaire competentie
, (eventueel) dramatische expressie.
balans belevend en bestuderend kijken/lezen.
er zijn tal van mogelijkheden om met de onderstaande lessuggesties aan de slag te gaan. Het gaat hierbij enkel om - hopelijk - inspirerende aanzetten, niet om een uitgeschreven lespakket. 
)	

	


	
A	VOORBEREIDING FILMBEZOEK - ‘SPOILER ALERT’
Het is ons allemaal al overkomen: net wanneer je op het punt staat een film te zien of een boek te lezen, is daar iemand die het verhaal snel even voor je samenvat en daarmee in een ruk ook de afloop en onverwachte wendingen verklapt. Resultaat: weg verrassing, weg zin. Om dit te vermijden, lijkt het mij beter om de auteur, het toneelstuk en de film slechts heel summier in te leiden en net de nieuwsgierigheid van de studenten verder aan te wakkeren. Daarvoor maken we gebruik van een aantal (paratekstuele) elementen: de kaft van de roman, de affiche van een toneelopvoering uit 1972, de affiche van de film en de filmtrailer.
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Werkwijze:
kaft van het boek, theateraffiche 1972, filmaffiche 2011
mogelijke vragen:
welke informatie vind je terug op de kaft/affiche? 
zien jullie overeenkomsten en/of verschillen tussen de kaft en de affiches? welke? 
wat denk je van de titel? wat verwacht je bij een titel als Groenten uit Balen? 
wie kent de auteur Walter van den Broeck? Wie heeft er al ooit van gehoord?
wat wordt er precies op de kaft/affiche afgebeeld?
wat verraadt dat volgens jou over het stuk/de film?
waar denk je dat het stuk/de film over zal gaan?
herken je bepaalde acteurs?
wat is de functie van deze kaft/affiche?

filmtrailer
voor je de trailer laat zien: 
wat is een trailer?
welke functie(s) heeft een trailer? 
bekijken jullie de trailers voor je naar de film gaat? waarom wel/niet?
trailer bekijken: 
http://www.youtube.com/watch?v=57YAebZKwIE 
welke informatie krijg je in de trailer?
welk effect heeft de trailer op jou?
waar denk je dat de film over zal gaan?
waar speelt de film zich af? waaruit leid je dat af?
gaat het om een hedendaagse film? waaruit leid je dat af?
heb je gelet op de muziek? welk effect heeft die?

achterflap 
wanneer jullie naar de bibliotheek gaan om een boek uit te lenen of je wil er een kopen, hoe ga je dan precies te werk? Hoe beslis je om een bepaald boek te lezen?
lees je soms de achterflap van een boek? waarom wel/niet?
welke informatie vind je er terug?
welke functie hebben die elementen (informatief, wervend, ...)?
 (
doelstellingen
nieuwsgierigheid opwekken
analyse en interpretatie van beeldtaal
leren omgaan met de paratekst (eventueel introductie van de term)
voorspellend kijken/lezen - verwachtingshorizon formuleren/bijstellen
)

	


B	FILMBEZOEK
Een filmbezoek in het kader van de les Nederlands kan op een aantal manieren worden ingevuld. De belangrijkste vraag die we ons moeten stellen is of er op voorhand al dan niet een welomlijnde taak moet worden geformuleerd. Het voordeel van een taak is dat de studenten gericht naar de film zullen kijken (bestuderend), maar het nadeel schuilt erin dat het bioscoopbezoek opnieuw gekoppeld is aan een schoolopdracht waardoor de beleving van de film voor een stukje in het gedrang komt. Die keuze laat ik hier open omdat die volgens mij, enerzijds, afhankelijk is van de doelstellingen die je als leerkracht met deze les en dit filmbezoek wil bereiken en, anderzijds, van de specifieke klasgroepen(en) die de vertoning zullen bijwonen. Wil je op voorhand een bepaalde taak meegeven, dan kan je anticiperen op de verwerking van het stuk/de film na het filmbezoek (zie onder C, ‘Verwerking’).
	
C	VERWERKING

	1|	ALGEMENE NABESPREKING EN TERUGKOPPELING
Peil na het filmbezoek eerst even naar de ervaringen van de leerlingen. Laat ze hun mening spontaan formuleren. 
Hoe hebben ze de film ervaren? 
Hebben ze van de film genoten? Wat vonden ze er goed aan, wat minder goed? Waarom? Welke scènes/momenten spraken hen het meest aan, welke het minst? 
Konden ze zichzelf in het verhaal herkennen of is dat toch allemaal wat ver van hun bed? Deed er hen iets denken aan hun eigen leefwereld? Met wie konden ze zich eventueel identificeren? Waarom? 
Zou je de film aanraden aan vrienden en/of familie? Waarom wel/niet?
Vervolgens kunnen kort een aantal verhaalbegrippen worden behandeld.
Vertel in eigen woorden waarover de film precies gaat? Heb je een of meerdere verhaallijnen? Welke?
Wanneer speelt het verhaal zich af? Waaruit leid je dat af? 
Waar speelt het verhaal zich af? Waaruit leid je dat af?
Wie zijn de belangrijkste personages? Wie is het hoofdpersonage? Vanuit wiens standpunt wordt het verhaal verteld? 
Wat zijn de belangrijkste thema’s die in de film naar voren komen? Sluiten die bij je eigen leefwereld aan of net niet?
Wat vind je van het einde van de film? Is het een happy end? Waarom wel/niet? Mochten jullie de scenaristen zijn, zou je dan zelf zo’n einde kiezen of zie je het liever anders aflopen? Zo ja, hoe dan?
Denk je dat de auteur/de filmmaker een bepaalde boodschap heeft willen sturen? Zo ja, welke? 
Daarna kan teruggegrepen worden naar de mindmaps uit de voorbereidende les.
Zijn er elementen die ze na het zien van de film anders zouden interpreteren, anders zouden invullen? Welke? 
Hoe kunnen ze de afbeeldingen op de kaft en de affiches na het zien van de film verklaren? Welke elementen uit de film vinden ze erin terug? 
Waar slaat de titel op? Wanneer komt die precies in de film voor? Wat is de betekenis ervan? 
Tot slot kan er nog wat extra informatie worden meegegeven in verband met de auteur, het stuk en de film. Als leerkracht kan je die informatie zelf aanbrengen, maar dit kan tevens uitgewerkt worden tot een ICT-opdracht. Daarbij gaan de leerlingen dan zelf op zoek naar informatie over de auteur, het toneelstuk en de film. Interessante websites waar ze even kunnen grasduinen:
www.waltervandenbroeck.be (bio- en bibliografische informatie, blog)
www.dbnl.org (bio- en bibliografische informatie, secundaire literatuur)
www.debezigebij.nl (korte biografie)
www.cobra.be (beeld- en geluidsmateriaal)
	
2|	VERDERE UITWERKING VAN SPECIFIEKE DEELASPECTEN
In plaats van een vrij algemene bespreking van de film en de toneeltekst kan er geopteerd worden om dieper op een bepaald deelaspect in te zoomen. Hierna vind je een aantal mogelijke pistes waarbij, enerzijds, het literaire en multimediale karakter van Groenten uit Balen centraal staat, en, anderzijds, de film en de toneeltekst als uitgangspunt dienen om het te hebben over sociale, maatschappelijke, economische en ecologische (wan)toestanden (zoals abortus, generatieconflicten, werkloosheid, vervuiling, standenmaatschappij, ...). Daarnaast wordt aangetoond hoe de film een prima insteek kan zijn bij een les over, bijvoorbeeld, humor of dialectisch taalgebruik. 



GROENTEN UIT BALEN
[RELATIE TEKST-PARATEKST, INTERTEKSTUALITEIT, 
TEKSTSOORTEN, ECOLOGIE]

Een goede titel verwijst in eerste instantie naar de inhoud van het boek/de film, maar moet tegelijkertijd de nieuwsgierigheid van de lezer/het publiek prikkelen. 
Waar slaat de titel Groenten uit Balen op? Wanneer komt die precies in de film voor? Wat is de betekenis ervan? 
Het gaat hier duidelijk om een lapsus, een vergissing, van het personage Jan. Welk effect heeft deze vergissing? 
Jans vergissing is een typisch tragikomisch element. Waarom is deze fout grappig? Waarom krijgt deze toch ook een ernstige ondertoon?
Bedenk zelf een alternatieve titel voor de film. 
Presenteer onderstaande passage uit de toneeltekst aan de leerlingen.
hoe kan je deze passage verbinden met de titel? 
Hoe wordt de uitdrukking ‘een grote légume’ hier gebruikt, wat moeten we eronder verstaan? 
Welke bijkomende betekenis krijgt de titel dan?
 (
jan
(
Peinzend en schrijvend
.) Sire...
clara
Voilà. (
Tot Jan
.) Gaat ge weer een brief schrijven?
jan
Stel geen onnozele vragen.
clara
Oeioei, da’s weer naar een grote 
légume
, als hij zo geleerd doet. Ik zie het al.
germaine
Naar de koning.
clara
(
Verslikt zich
.) Naar wie? Naar de koning? ONZE koning? Koning Boudewijn?
(
Vinger tegen voorhoofd
.) Enfin, Onze-Lieve-Heer was een brave mens...
(
Van den Broeck 2011,
 p.32)
)













Journalist Jochen Vandenbergh gebruikt dezelfde titel, Groenten uit Balen, voor een reportage over tuinieren in Balen (De Standaard, 8 oktober 2009) [zie bijlage]. Het is zinvol om de inhoud van het krantenartikel (zakelijke tekst) en de inhoud van de film, het verhaal even met elkaar te vergelijken. 
Waarom gebruikt de journalist dezelfde titel? 
Hoe kan het krantenartikel in verband worden gebracht met de film, het toneelstuk? 
Wat is het doel van het krantenartikel? Wat is het doel van de film? Denk je dat de auteur, Walter van den Broeck, een boodschap heeft willen overbrengen? Zo ja, welke?
Wat kan je hieruit afleiden over het karakter van de toneeltekst, van het filmscenario? Hoe verhoudt fictie zich hier tot de realiteit? 
 	


“HET LEVEN ZOALS HET IS ...”	
[LITERATUUR EN WERKELIJKHEID, LITERAIR ENGAGEMENT]
De verhouding tussen literatuur en werkelijkheid is een constante in het oeuvre van Walter van den Broeck. De auteur beweegt zich steeds op de grens van fictie, autobiografie en geschiedschrijving. Ook in Groenten uit Balen leunt de auteur erg dicht bij de werkelijkheid aan. Het toneelstuk is immers geschreven naar aanleiding van de staking van 1971 in de Balense zinkfabriek van Vieille Montagne. Het stuk en de film bieden dus een goede gelegenheid om aandacht te besteden aan de relatie tussen literatuur en werkelijkheid en om een term als ‘literair engagement’ bij de leerlingen te introduceren. 
De reality-programma’s waar alle leerlingen mee bekend zijn, kunnen als een goede insteek dienen (Het leven zoals het is ..., De school van Lukaku, The Hills, De Pfaffs, ...) en staan momenteel ook weer volop in de belangstelling (denk maar aan de heisa rond het programma Superfans). Je kan het met de leerlingen hebben over de grens tussen feit en fictie. In hoeverre geven deze programma’s de werkelijkheid weer en in hoeverre gaat het om een enscenering? Vanuit dit perspectief wordt de stap naar literatuur makkelijker. Kunnen we daar van een omgekeerde tendens spreken? Wat we typisch als ‘fictie’, als ‘niet echt’ beschouwen kan met andere woorden ook een hoog realiteitsgehalte bevatten. 
Zo ook in Walter van den Broecks Groenten uit Balen. 
Welk element in de film wijst erop dat Groenten uit Balen wel eens gebaseerd kan zijn op een waargebeurd verhaal? [tijdsaanduidingen]
Voor de aandachtige kijker zat er nog een knipoog naar de realiteit in verwerkt. [de auteur, Walter van den Broeck, komt zelf even in beeld]
Wanneer speelt het verhaal zich ongeveer af? Waaruit kan je dit afleiden? Hoe wordt het tijdsbeeld in de film opgewekt?
Aan de hand van een luisteroefening kunnen de leerlingen vervolgens zelf de context van het toneelstuk reconstrueren. Op de website van Cobra staat een reportage uit het radioprogramma Babel (Klara), waarin Van den Broeck zelf vertelt hoe het stuk tot stand kwam: 
http://www.cobra.be/cm/1.939869?view=popupPlayer
Naast een aantal specifieke contextuele vragen kan je peilen naar de gelijkenissen en verschillen tussen de historische feiten en de film/het toneelstuk. 
Is alles in de film/het toneelstuk ‘waar gebeurd’ of heeft Van den Broeck er bepaalde verhaallijnen duidelijk bij verzonnen? 
Wat is volgens jou feit en wat fictie?
Waarom heeft Walter van den Broeck dit toneelstuk geschreven? Had hij een bepaalde bedoeling? Welke functie heeft zijn literaire tekst dan? Welke andere functies kan een literair werk nog hebben?
[Laat eventueel nog volgend beeldfragment zien:  
http://www.cobra.be/cm/cobra/cobra-mediaplayer/boek/1.678001]
Van hieruit wordt de term ‘literair engagement’ geïntroduceerd. Laat de leerlingen eerst zoeken naar de taalkundige betekenis van het woord ‘engagement’ en koppel vervolgens terug naar hun eigen leefwereld. Zijn bepaalde leerlingen actief lid van een jeugdbeweging? Is er iemand die vrijwilligerswerk doet? Ook dat zijn vormen van engagement, van zich ergens toe verbinden. Hetzelfde geldt voor geëngageerde schrijvers: zij verbinden hun literatuur met een doel dat buiten de literatuur zelf gelegen is en stellen het in functie van bepaalde sociale, politieke, economische, ..., belangen. 
Bij uitbreiding kunnen hier nog een aantal andere geëngageerde auteurs/werken besproken worden (bijvoorbeeld de film Daens naar de roman Pieter Daens van Louis Paul Boon). Er kan ook een creatieve opdracht en/of een groepsgesprek uit voortvloeien: kruip even in de huid van een geëngageerde auteur, waarover zou jij schrijven? Welke onderwerpen liggen jou nauw aan het hart? Welke boodschap zou je zelf graag overbrengen? 	

	


“SNOTNEUZEN” EN “SCHIJTKONTEN”			
[GENERATIECONFLICT, SOCIALE THEMATIEK, WERELDBEELD]
In Groenten uit Balen verweeft Van den Broeck het verhaal van de staking met de lotgevallen van de familie Debruycker. Binnen deze familiegeschiedenis staat het generatieconflict tussen ouders en kinderen centraal. Dat conflict blijkt van alle tijden en alle generaties: het domineert niet alleen de relatie tussen de jonge Germaine en haar ouders, maar ook die tussen opa en Jan, Clara en Germaine. 
Als insteek wordt de leerlingen gevraagd met welk personage uit de film ze zich het best konden identificeren. Waarom? De kans is groot dat ze zich vereenzelvigen met het personage van Germaine en dat de discussies/opmerkingen over uitgaan, kledij, school, et cetera, herkenbaar zijn. Een kort klasgesprek vanuit hun eigen ervaringen over generatieconflicten, over meningsverschillen tussen ouders en kinderen, is een uitstekende aanloop om vervolgens de botsingen in Groenten uit Balen te belichten.
We kunnen van start gaan door de aandacht te vestigen op twee woorden die veelvuldig opduiken in de tirades van opa, namelijk “schijtkonterij” en “snotneuzen”. Neem, bijvoorbeeld, de volgende twee citaten. 
Waarom moet alles altijd veranderen? Eerst was ’t die Leuvense stoof. Akkoord, de pot was gebarsten, maar in de ijzerwinkel hebben ze potten genoeg om ons tot in ’t jaar tweeduizend te voorzien. Er moest een, een con... convector komen, allee die jukebox daar. Dan moet madame ’s morgens zo vroeg niet opstaan om de stoof aan te maken. Bijgod, bijgod, wat een schijtkonterij toch allemaal. 
(Bang.) Jongen, ze heeft voor één keer gelijk. Ge moet teruggaan. ’t Zijn zeker weer die snotneuzen die ermee begonnen zijn? Die weten van niets, die waren nog geeneens niet geboren. Ge moet teruggaan. Ge gaat een hoop last krijgen waar ge niet zult kunnen overspringen. 
Wat bedoelt opa met “schijtkonterij”? Tegen wie is zijn kritiek gericht? 
In welke context gebruikt hij het woord “snotneuzen”? Wat bedoelt hij daarmee? Tegen wie is zijn kritiek gericht?
Wat vertellen deze twee citaten ons over opa’s visie, over zijn wereldbeeld? Wat vindt hij van de staking?  
Deze twee termen kunnen verbonden worden met twee centrale thema’s in het verhaal. Om welke thema’s gaat het? [generatieconflict, sociale thematiek]
De kern van het conflict tussen de verschillende generaties Debruycker bestaat erin dat ze er elk een andere levensvisie op na houden, dat eenieder andere dromen en verwachtingen koestert of vanuit een eigen verleden/achtergrond de zaken bekijkt. Hieronder wordt per personage een cruciale passage weergegeven. Uit elk van de citaten kan de visie van het desbetreffende personage gereconstrueerd worden.
	
OPA
Flauwekul! In dertien waren het ook de snotneuzen. In een fabriek hoeft niet gestaakt te worden. ’t Fabriek heeft ons werk gegeven, heeft ons een huis gegeven, een school, een ziekenhuis, een kerk, wegen ... Ik ben natuurlijk een ouwe zagevent, een vervelende klier, iemand die onderweg vergeten te sterven is. Als ik zeg: zo of zo, dan moet gij twee direct het tegenovergestelde zeggen. De ouwe heeft ongelijk, die leeft nog in ’t jaar stillekens. Als ik zeg: ge moet die klein niet zo laat laten wegblijven, dan zegt gij: och vader, ’t is een andere tijd. Jaja, dat wel, een héél andere tijd zelfs. Maar ze zit toch maar vol, nietwaar, zo vol als al die sletjes uit MIJN tijd. En als ik zeg: ge moogt dat niet dulden, dat thuisblijven, ze zal lui worden en luiheid is het oorkussen van de duivel, zei onze pastoor altijd, dan zegt gij: ach vader, ’t is een heel andere tijd! Grand Bazar verdient er genoeg. Maar ge ziet het nietwaar, wie te lui is om te werken moet op een andere manier aan zijn geld geraken. Die gaat dan maar pikken, nondedju! Een van mijn kleinkinderen is een dief. (Pathetisch.) Wij hebben in onze tijd veel zwarte sneeuw gezien. Wat wij vandaag meemaken, die prulstaking van ullie, da’s heel klein bier tegen hetgeen dat wij hebben meegemaakt. Maar nooit, hoort ge ‘t, nooit hebben we een poot uitgestoken naar iets dat niet van ons was. Daar waren we te trots voor. Dan gingen we nog liever kapot. Dan stierven we desnoods rechtstaande, gelijk de bomen. 
(Van den Broeck 2011, p.94-95)

Waarvoor staat “dertien”?
Staat opa positief of negatief ten opzichte van de staking? Waarom?
Waarop levert opa kritiek? (meerdere antwoorden)

JAN
Niet verantwoordelijk? Wij zijn allemaal verantwoordelijk. Allemaal, verstaat ge. Als zíj Velpon pikt dan is dat ook ons schuld. Wij hebben het mogelijk gemaakt, Clara, wij hebben het mogelijk gemaakt. Zoals we mogelijk gemaakt hebben dat die geldzakken van de Vieille Montagne van iedereen schapen hebben gemaakt, die ze met een hongerloontje in het vergif konden storten. Wij, en onze ouders, en die hun ouders. Omdat zij ons niks anders hebben laten zien dan die stinkfabriek, omdat ze trekpaarden met oogkleppen van ons hebben gemaakt, omdat ze ‘brave Kempenaars’ van ons hebben gemaakt. Van die idiote, knikkebollende snullen, met een paternoster om hun kneukels, die meenden dat ze met een weesgegroetje het hart van de Société Générale konden versuikeren. [...]
En ’t begon al op school. Ge moet uw klakske afnemen als de meester voorbijfietst, en ge moet met twee woorden spreken. Ja, meneer de rotzak, neen meneer de rotzak. (Woedend.) En in de kerk was ’t van ’t zelfde. Ja, meneer de zwartrok, neen, meneer de zwartrok. 
(Van den Broeck 2011, p.91-92)
Wat is volgens Jan de echte oorzaak van al zijn problemen?
Tegen wie richt hij zijn pijlen? (meerdere antwoorden)


CLARA
’t Is weer allemaal verkeerd, zeker? Jaja. Meneer heeft het al zijn leven geweten hoe het moest, nietwaar. Verder als de cité is hij wel niet geraakt, maar als ge zijn praat hoort, zoudt ge denken dat hij eerste minister is geweest. 
(Van den Broeck 2011, p.21)
En ons lening? Die honderdtwintigduizend frank die we van ’t fabriek hebben geleend? Beeld u eens even in dat ze een paar maanden zou duren, die staking. Hoe gaan we die lening dan terugbetalen? En de auto? En de stofzuiger? En als ze u buitensmijten, wat dan? 
(Van den Broeck 2011, p.25)

Waarom is Clara tegen de staking gekant?
Welke hoop koestert Clara? Denk daarbij ook terug aan de film, aan de scènes in Lucs ouderlijke huis. In de film wordt in slow motion getoond hoe Clara met haar voeten over de tapis plain streelt en hoe ze met veel smaak een praline verorbert. Hoe moeten we dit interpreteren? 
Verandert Clara’s visie in het stuk/de film? Blijft ze de staking afkeuren? Waarom wel/niet?

GERMAINE
Neenee, als ge in de cité geboren zijt, dan moet ge er maar blijven wonen. Tot ge crepeert. Gelijk opa. Wat heeft zo’n mens van zijn leven gehad? Honger en lood. En dan verschieten ze als ge hier weg wilt, dan doen ze alsof ge aan het ander einde van de wereld gaat wonen, alsof ze u nooit meer zullen zien. 
(Van den Broeck 2011, p.73)
Hij zou het anders niet verstaan. Ik MOET zeggen dat ik hem niet gaarne meer zie, dat is de enige manier om alles hier bij elkaar te houden. 
(Van den Broeck 2011, p.111)

Waar droomt Germaine van?
Waarom wil ze niet trouwen?


MAAK TOCH (G)EEN SCÈNE
[MULTIMEDIAAL: TEKST-THEATER-FILM]
Tekst, theater, film: elk medium heeft een eigen manier om een verhaal te ‘vertellen’ (showing versus telling). Aan de hand van Groenten uit Balen is het mogelijk om de leerlingen bewust te maken van de eigenheid, mogelijkheden en beperkingen van elk medium en de speciale vereisten die het met zich meebrengt. Vanuit een vergelijkend perspectief gaan we op zoek naar een aantal gelijkenissen en verschillen tussen de theatertekst en de filmbewerking. 
Laat de leerlingen kennis maken met de boekuitgave van Groenten uit Balen. 
Met welk soort tekst hebben we hier te maken?
Hoe herken je een dramatische tekst? 
Hoe is het toneelstuk opgebouwd? 
Hoeveel personages telt het stuk? Om welke personages gaat het?
Neem het begin van elk bedrijf onder de loep. Welke informatie krijgen we daar?
Wanneer speelt het toneelstuk zich af?
Waar speelt het toneelstuk zich af? Wat kan je zeggen over de setting en het decor? Verandert het decor of blijft het gelijk?
Laat de leerlingen de vergelijking maken met de film.
Welke gelijkenissen en/of verschillen zie je tussen de theatertekst en de film? (personages, ruimte, tijd, decor, verhaallijn, ...)
Hoe kan je deze overeenkomsten/verschillen verklaren? Waarmee heeft dat te maken?
Vergelijk onderstaande scène - waarin Germaine haar vader vertelt dat ze zwanger is - uit de theatertekst met die uit de film. Welke verschillen merk je op? Hoe kan je die verschillen verklaren? [in de film wordt het bezoek van Germaine en Clara aan Lucs ouders uitgebeeld en niet verteld]

JAN
hou me niet voor de zot, hé, Germaine, want ge kunt er nog een krijgen. WANNEER is ’t gebeurd?
GERMAINE
Awel, met Nieuwjaar, hé...
JAN
WAAR?
GERMAINE
B... bij hem thuis. Zijn ouders waren naar Antwerpen en we hadden ’t kot alleen. Op de sofa. Ene van similileer. En op de radio was ’t kerstmuziek.
JAN
Heiligschenners, nondedju.
GERMAINE
En...
JAN
En dan?
GERMAINE
Awel... moet ik dat nu allemaal vertellen?
JAN
Neen, laat maar. Ik sla hem de hersens in als ik hem ooit nog eens tegenkom. 
CLARA
(Op. Droogt haar handen.) En ons hier met een geschandvlekte dochter en een klein kind laten zitten, zeker! Houdt gij uw poten maar thuis, jongske. Wij zijn daar daarstraks geweest, zie. Als we van de doktoor kwamen. Pront volk, dat moet ik zeggen. Tapis plein en chauffage en zo. Daar niet van. Zij was zelfs heel vriendelijk. Taske thee, madame, juffrouw? Ge kent dat, hé. Maar hij was niet gelukkig.
JAN
Dat kan ik verstaan, bijgod.
CLARA
Eerst deed hij zo wat uit de hoogte. (Mimeert een geaffecteerd typetje.) ‘Mevrouw,’ zei hij, ‘mijn zoon en ik moeten dat natuurlijk eerst en vooral eens heel nuchter uitpraten.’ Hé, Germaine, zo zei hij dat. Zo op de letter gelijk zijn zoon, ge weet wel. En ik zei: ‘Uitpraten, meneer, uitpraten. Dat gaat toch niet te lang duren, zeker? Gij gaat toch uitgepraat zijn voor uw kleinzoon geboren wordt, zeker?’ Ik dacht bij mijn eigen: allee, die zit. ‘’t Is maar mevrouw,’ zei hij, ‘dat ik absolute zekerheid wil hebben dat dat kind van heu... hem is.’ 

(Van den Broeck 2011, p.71-72)

Vergelijk het einde van de film met het einde van de theatertekst. De filmmakers hebben duidelijk gekozen voor een happy end. Uit het slot van de film klinkt veel meer optimisme dan uit het einde van de toneeltekst. 
Hoe komt dat precies?  Waaraan is dat te wijten?
Welke einde verkies je zelf?
Mocht jij het slot mogen herschrijven, hoe zou je het verhaal dan laten aflopen? Waarom?
Bij uitbreiding zou je de leerlingen ook zelf creatief aan de slag kunnen laten gaan door ze, bijvoorbeeld, zelf een filmscenario te laten uitschrijven. Dat kan op basis van een kortverhaal of een hoofdstuk uit een zelfgekozen boek waarbij ze zelf dialogen en regieaanwijzingen uitschrijven, de setting, het decor en de kostuums bepalen, et cetera. Er is zelfs enige vakoverschrijdende samenwerking mogelijk met de leerkracht plastische opvoeding die de leerlingen begeleidt in het uittekenen van een storyboard. 

GROENTEN UIT BALEN ALS INSTEEK...

... bij een les over de tragikomedie 
Het tragikomische aspect van Groenten uit Balen ligt al in de titel vervat. Jans lapsus is, enerzijds, grappig omdat het botst met de hoogdravende toon die hij in zijn brieven aan de koning probeert te hanteren, maar, anderzijds, tragisch omdat het symbool staat voor het sociale onderscheid en Jans gebrekkige geletterdheid. 
De film kan ingeschakeld worden in lessen over de klassieke tragedie en komedie, maar kan ook dienen om verschillende soorten humor te illustreren: verbale (dialect, plat taalgebruik, zegswijzen) en non-verbale humor (slapstick, lichaamstaal, ironie, mimiek, ...).

... bij een les over dialecten
In Groenten uit Balen wordt niet alleen het komische effect van dialect geïllustreerd, maar ook hoe het gebruik van dialect of standaardtaal met bepaalde situaties en een bepaalde sociale status verbonden is.
CLARA
Eerst deed hij zo wat uit de hoogte. (Mimeert een geaffecteerd typetje.) ‘Mevrouw,’ zei hij, ‘mijn zoon en ik moeten dat natuurlijk eerst en vooral eens heel nuchter uitpraten.’ Hé, Germaine, zo zei hij dat. Zo op de letter gelijk zijn zoon, ge weet wel. 
(Van den Broeck 2011, p.71)
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Groenten uit Balen

Jochen Vandenbergh

BALEN - REPORTAGE TUINIEREN MET ZWARE METALEN 'Hoe teel ik groenten in zwaar vervuilde grond?', een vraagstuk waar ze in de Antwerpse en Limburgse Kempen al decennia mee kampen. Een engagementsverklaring om de cadmiumproblematiek te lijf te gaan, biedt een antwoord. 

'Ik heb tomaten, aardappelen, wortelen en erwten in mijn tuin staan', vertelt Henri Meeuws uit Balen-Wezel. 'Ik weet dat ik beter geen groenten teel, maar ik sus mezelf met het feit dat ik biologisch composteer. Geen pesticiden in mijn hof. Dat is ook niet gezond en doen ze op een ander wel.' Enkele jaren geleden werd in de tuin van Henri nog een cadmiumwaarde van 9,4 milligram per kilogram zand gemeten, bijna de hoeveelheid waarbij wordt afgeraden om geen enkele groente uit de tuin te eten.

Cadmium is een toxisch metaal en een bijproduct van de zinkwinning. Een te hoge opname kan leiden tot een verstoorde nierfunctie, osteoporose en longkanker. In de omgeving van de Nyrstar-fabrieken in de Antwerpse en Limburgse Kempen kunnen ze er over meespreken. Jarenlang al wordt hen afgeraden om groenten uit de tuin te eten door de vervuiling.

Eind 19de eeuw nestelde de zinkindustrie zich in Balen en Overpelt. Onafgedekte bergen metaalertsen en stenen schouwen die ongefilterde stofwolken over de woonwijken bliezen, kenmerkten het beeld van de oude fabrieken. Die immense uitstoot van toxische metalen duurde verder tot in de jaren 70 van de vorige eeuw. Pas goed tien jaar later volgde een eerste studie naar de gevolgen van de uitstoot van cadmium op de gezondheid van de bewoners rond de fabrieken. De laatste decennia moesten tal van maatregelen de uitstoot tot nul herleiden en in 2002 stopte Umicore (sinds 2007 Nyrstar, zie kader) zelfs met de productie van cadmium.

De jarenlange activiteiten van de non-ferro industrie hebben echter hun tol geëist in Balen, Mol, Overpelt en Lommel. Uit een blootstellingonderzoek van 2008 bleek dat de historische vervuiling nog steeds van impact is op het leven van de huidige bewoners. 'De blootstelling zo laag mogelijk houden door preventie en sensibiliseringsacties', luidde de boodschap. En dus zette het Lokaal Gezondheidsoverleg (LOGO) zijn schouders onder het creëren van een lokaal draagvlak voor de problematiek. Het resultaat is een engagementsverklaring die vorige week werd ondertekend door onder andere ruim dertig wetenschappelijke clubs, vertegenwoordigers van lokale overheden, huisartsen, milieuraden en buurtverenigingen.

'Begin jaren 80 stonden we te roepen in de woestijn', herinnert Edward Smeyers van Buurtwerk Wezel zich. Samen met enkel professoren was hij de eerste die de problematiek aankaartte. 'Politici sloten hun ogen. We vertelden leugens. Nu, 25 jaar later, worden we door hen geloofd.' Ook minister van Volksgezondheid Van Deurzen (CD&V) plaatste zijn handtekeningen onder het samenwerkingsakkoord gevolgd door de woorden: 'Dankzij deze unieke vorm van participatie kunnen wij de regio opnieuw leefbaar maken.'

De engagementsverklaring omvat zes projecten om de blootstelling aan cadmium terug te dringen. Gezien cadmium vandaag vooral wordt opgenomen door de voeding, is het opvallendste project 'Train de trainer.' Een vijftigtal compostmeesters, leerkrachten uit de tuinbouw, personeelsleden van tuincentra en andere tuiniers leren hierbij 'cadmiumarm' telen om daarna hun kennis door te geven.

'Boven de 10 mg/kg teel je best niets meer', onderwijst professor biologie Tim Nawrot van de Universiteit Hasselt. Bewoners kunnen de cadmiumwaarde in hun grond laten meten. 'Tussen de 5en de 10 mg/kg kunnen bonen, erwten, paprika's en tomaten nog. Bladgroente zijn sowieso absoluut te vermijden, want die nemen veel cadmium op.'

De Kempense tuinierders leerden daarbij dat het toevoegen van klei en heel veel compost de opname van cadmium kan verminderen. De belangrijkste factor is echter de zuurtegraad. Door de moestuin te bedekken met kalk neemt de plant minder cadmium op. Helaas is dat niet optimaal voor de plant. 

De Standaard, 8 oktober 2009
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